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Resumo

Apresentacdo e discussdo de trabalhos que conjugam pesquisa académica e praticas
artisticas sobre a producdo, circulacdo e reconfiguracdo de imagens e dispositivos de
vigilancia na cibercultura. Pretende-se explorar a emergéncia de estéticas da vigilancia na
cultura contemporanea, focalizando projetos artisticos no ambito da encenacdo teatral, da
sousveillance, do CCTV sniffing e do found footage. A problematizacdo dos trabalhos
privilegiara a articulagdo das dimensdes estéticas, subjetivas e politicas das imagens de
vigilancia em suas relagdes com o controle, o espetaculo e o voyeurismo. Um dos trabalhos
que compdem esta mesa serd apresentado desde Berlim, via os recursos de tele-presenca
disponiveis.
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Proposta da mesa

A apropria¢do de imagens e dispositivos de vigilancia por praticas artisticas vem se

intensificando desde os anos 1960 e assume, recentemente, linguagens, poéticas e

! Proposta de mesa tematica apresentada ao eixo tematico “Vigilancia, ciberativismo e poder”, do III Simposio
Nacional da ABCiber.
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no Instituto de Arte contemporanea de Londres, sua atuagdo estende-se da criagdo de videos, filmes e projegdes
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III Simpdsio Nacional ABCiber - Dias 16, 17 e 18 de Novembro de 2009 - ESPM/SP - Campus Prof. Francisco Gracioso



Simpasio
Nacional
ABCiber

experimentacdes que expressam a diversificacdo e multiplicagdo das praticas e dispositivos de
vigilancia nos mais variados dominios da vida contemporanea: vida social, urbana, ptblica,
intima, privada, estudantil, profissional etc. As imagens de vigilancia, que ja pertenceram a
espacgos, institui¢des, técnicas e métodos especificos de controle dos individuos e populagdes,
hoje circulam em contextos de controle e seguranca, em ambientes administrativos e
empresariais, em circuitos de sociabilidade, entretenimento, espetaculo, ou ainda em espagos
intimos, privados, familiares. Os dispositivos de produgdao e circulacdo dessas imagens
também sao multiplos: cameras e circuitos de video-vigilancia fechados e abertos, webcams,
cameras fotograficas e de video acopladas a telefones celulares, instrumentos e programas de
geolocalizacdo etc. Nota-se, de imediato, que a diversidade, circulagdo e multiplicagdo das
imagens de vigilancia estdo intimamente associadas aos dispositivos e praticas que constituem
a cibercultura.

A presenga de tais imagens e dispositivos nas praticas artisticas contemporaneas faz
ressoar, segundo diferentes perspectivas e deslocamentos, esse estado do mundo e o regime de
visibilidade que lhe ¢ proprio, nos quais as praticas de vigilancia operam segundo uma
dinamica distribuida, descentralizada e multifacetada (Bruno, 2008 e 2009). Em textos
anteriores (Bruno & Lins, 2007 e 2009), reconhecemos neste contexto uma estética da
vigilancia cujos processos, formas e dispositivos se diferenciam da textura fria e dos espacos
meticulosamente ordenados das arquiteturas pandpticas, assim como envolvem outras
relagdes com os mecanismos regulados dos circuitos fechados de televisao, dispositivo que,
no campo da arte, foi incorporado as videoinstalagdes dos anos 1960 e 1970. Segundo Duguet
(2002), a vigilancia como dispositivo nas videoinstalagdes muitas vezes se propunha a
eliminar da obra toda subjetividade, mas para num mesmo movimento convocar o espectador
como sujeito da percepcao. Ou ainda, a entrada em cena do dispositivo desloca a atengao do
espectador do objeto de arte para a experiéncia da obra e para a sua propria experiéncia
perceptiva’. O olhar vazio, sem intencionalidade ou narrativa da cdmera de vigilancia ¢
instalado de modo que o espectador se torne a0 mesmo tempo sujeito e objeto do olhar e nessa
condi¢do experimente os limites implicados no dispositivo, aqui deslocados de suas fungdes

habituais. Nos trabalhos de Bruce Nauman (Video Surveillance Piece (Public Room, Private

Room[], 1969-70), Dan Graham (Present Continuous Past(s), 1974), Michael Snow (De La,

> Além de Bruce Nauman e Dan Graham, Duguet cita trabalhos de Michael Snow (De La, 1969-72), Peter

Campus (Mem e Dor, 1975), entre outros artistas.
2
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1969-72) e Peter Campus (Mem e Dor, 1975), por exemplo, o dispositivo de vigilancia ¢
atrelado a elaboracdo de um espago especifico no qual o corpo ¢ engajado ndo para ser
socialmente controlado ou inspecionado, mas solicitado em seus sentidos de forma ‘extra-
habitual’.

Contemporaneamente, vemos tanto nas imagens cotidianas das midias, das institui¢des
e cameras privadas, quanto em trabalhos de arte e ativismo, a emergéncia de novas estéticas
da vigilancia, onde notamos regimes de atengao, percepgao e afeccdo que ndo apenas estao
atrelados aos mecanismos dos circuitos fechados de televisao (a visdo sem olhar, a posi¢ao
fixa da camera, os movimentos secos € mecanicos de varredura do espago, a baixa qualidade
das imagens em preto e branco dos circuitos fechados), mas também a incorporacdo das
imagens de video-vigilancia dos mais variados formatos e proveniéncias ao cotidiano das
narrativas midiaticas. Um dos elementos dessa incorporagdo consiste no efeito de real ou de
objetividade que estas imagens supostamente produzem, o que ndo se deve apenas a sua
dimensdo maquinica e mecanica, mas a situacdo que ocupam no fluxo contemporaneo de
imagens fotograficas, cinematograficas e televisivas, as quais ja ndo despertam com tanta
forga a crenca dos espectadores. Ao mesmo tempo, as imagens de vigilancia t€ém pontos de
contato e afinidade com todo um outro género de imagens que circula em diversos ambientes
midiaticos, sobretudo na Internet. Certas imagens amadoras e “found footage”, por exemplo,
sejam elas capturadas por cameras fotograficas, de video ou por webcams, guardam
similaridades estéticas com a video-vigilancia, sobretudo no que concerne as fronteiras que
mantém com 0 voyeurismo.

As possibilidades estéticas das imagens de vigilancia, suas implicagdes subjetivas,
afetivas, sociais e politicas estdo, desse modo, ndo apenas atreladas as propriedades dos
dispositivos que as produzem, mas também, e principalmente, as afinidades, tensdes e
contrastes que estabelecem com outras imagens nos mais distintos circuitos por onde
transitam.

Explorar e problematizar as estéticas da vigilancia no dmbito das praticas artisticas
contemporaneas ¢ o proposito central desta mesa. Para tanto, reunimos dois jovens
pesquisadores e artistas brasileiros que vém dialogando em seus trabalhos com a tematica da
vigilancia. Paola Barreto apresenta o trabalho Vigildncia e encenagdo: o circuito de video

como espago de pratica teatral. Inserindo imagens de circuito de video no seio da cena
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teatral®, a autora busca “investigar caminhos para um jogo entre os codigos sugeridos pela
imagem de vigilancia e praticas cénicas contemporaneas, justamente no sentido de subverter a
forma como os circuitos sao habitualmente experimentados, expandindo assim a experiéncia
teatral.” Dentre os codigos habituais da imagem de vigilancia, Barreto privilegia o valor de
objetividade e veracidade que tal imagem assume tanto nos flagrantes policiais, jornalisticos e
pornograficos, quanto no universo dos reality shows, cameras escondidas e pegadinhas. Esse
estatuto de indice de realidade reivindicado pelas imagens de video-vigilancia, seja nos
circuitos policiais e jornalisticos, seja nos circuitos do entretenimento e do espetaculo, sdao
ainda reforcados pelo suposto automatismo dessas imagens, sob as quais parece ndo residir
nenhuma subjetividade ou diregdo possivel, estando elas confinadas a referenciar ou mesmo
referendar uma realidade qualquer. Desviando tais imagens desse destino € a0 mesmo tempo
expandido os limites da cena teatral, Barreto busca inserir a davida e a incerteza ali mesmo
onde tudo parece veraz - a imagem do circuito de video. Num mesmo movimento, leva para a
experiéncia do teatro, onde tudo parece encenado, esse dispositivo habitualmente desprovido
de ficcdo. A incerteza € reduplicada, ainda, pela perturbagdo dos limites que tradicionalmente
separam o que esta dentro e fora da cena. A presenca de imagens capturadas por cameras
dispostas nos camarins, na coxia, no sagudo de entrada e no exterior do teatro trazem para
dentro da cena o que ¢ suposto residir fora dela e do campo de percepcao e experiéncia o
espectador. Essa presenga, contudo, ndo instaura um espago cénico unificado ou homogéneo.
“A imagem técnica, asséptica, automatica do circuito de vigilancia resiste a tornar-se lugar de
teatro, e apresenta-se como lugar de realidade. O jogo consiste em forcar esta resisténcia, esta
irredutibilidade, sobrepondo ao que se vé no monitor de TV um discurso que contradiz a
imagem, que semeia duvida, e que proporciona novas experiéncias estéticas e artisticas a
partir da presenca do dispositivo de vigilancia reconfigurado. A incerteza persiste: o que ¢
encenado e o que ¢ real? A cena esta no palco, no monitor ou no olhar do espectador?”

Este trabalho de Paola Barreto da continuidade a uma pesquisa marcada pela reflexdo
sobre as potencialidades estéticas e poéticas da produgdo de imagens, especificamente de
imagens de circuito de video. Como realizadora de filmes, questiona o impacto que a presenca
ostensiva destes dispositivos tem sobre o cinema, o video e a produgdo de artes visuais. Esta
indagacdo foi desenvolvida em sua dissertacdo de Mestrado - Composi¢do para Circuito de

Video-Vigilancia: do circuito fechado de televisdo as redes abertas de cinema ao vivo — e em

% Em trabalho realizado para o espetaculo “Corte seco”, desenvolvido pela Cia. Vértice de Teatro no Rio de
Janeiro.
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uma série de performances apresentadas ao longo do ano de 2008, cujos registros em video
estdo disponiveis no site

http://paoleb-ccvv.blogspot.com/ . Hoje, esta pesquisa estende-se do campo das artes visuais

ao campo das artes cénicas, tendo desenvolvido uma oficina para bailarinos e coredgrafos no
contexto do Festival Danga em Foco’, no Rio de Janeiro. A apresentacio Vigildncia e
Encenacdo, proposta para esta mesa, insere-se neste novo caminho de pesquisa e se concentra
na analise de alguns trechos do espetaculo “Corte seco”, desenvolvido pela Cia. Vértice de

Teatro do Rio de Janeiro.

QuickTime™ and a
decompressor
are needed to see this picture.

Imagem do espetaculo “Corte seco”, Cia. Vértice de Teatro, Rio de Janeiro

O segundo trabalho que integra a mesa sera apresentado por Gabriel Menotti, produtor
e curador independente, doutorando do Goldsmiths College (University of London). Em suas
pesquisas e trabalhos, Menotti vem dialogando pontualmente com a tematica da vigilancia e
problematicas afins, como o voyeurismo, as fronteiras entre publico e privado e os meios
alternativos de producao de imagem num mundo saturado de telas, cameras, registros filmicos
e fotograficos. Nesse campo, realizou uma oficina relacionando a obra de Sophie Calle com
imagens de vigilancia dentro da série Acervos Videobrasil; produziu uma oficina do
'Meddiengruppe Bitnik sobre CCTV sniffing; e atualmente integra um projeto de pesquisa
sobre telas urbanas no Goldsmiths College (University of London), o qual envolve algumas
interlocugdes com os sistemas de CCTV. Em Sousveillance e found footage: a reconfiguragao
de praticas audiovisuais pela perturbag¢do da privacidade, trabalho apresentado nesta mesa,

. . ~ e yoe rae . 8
Menotti explora as dimensdes politicas e poéticas das praticas de sousveillance® e found

7 Um dos videos produzidos neste curso esta disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=qHX6NOF-tUo

¥ O termo “sousveillance” foi cunhado por Steve Mann (2003) e designa, num jogo de palavras com a lingua
francesa (sous + veiller), atividades de contra-vigilancia ou de vigilancia invertida efetuadas por artistas ou
individuos ordinarios, que se exercem de "baixo para cima", diferentemente da vigilancia organizacional, que
implica uma observacdo de "cima para baixo". Hoje o termo ¢ usado de forma generalizada para designar
atividades de contra-vigilancia.

5
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footage’, que reconfiguram as condi¢des de producdo de imagens para além dos circuitos
audiovisuais estabelecidos. Tomando como exemplo casos britdnicos como as praticas de
sniffing do grupo Mediashed e o Manifesto for CCTV Filmmakers de Manu Luksch,
realizadora do primeiro longa metragem feito inteiramente com imagens de cameras de
seguranga, ressalta “que essas imagens de vigilancia, que sdo editadas e consolidadas como
obras e dessa forma oferecidas ao consumo publico, ndo foram originalmente produzidas para
tanto. Particularmente, nao seria exagero dizer que tais imagens nao foram sequer produzidas,
uma vez que nao se tratam do objeto final de nenhuma manufatura.”

As condicdes habituais de produgdo e destinagcdo das imagens de video-vigilancia sdo
subvertidas pelos projetos de sousveillance, resgatando, segundo Menotti, “o uso original das
cameras espalhadas pela cidade: fazer filmes.” Usualmente capturadas ndo tanto para serem
vistas, tais imagens atestam, antes, a presen¢a de um dispositivo que deve inspirar seguranga
ou exercer a suspeita que coibe infra¢cdes. Alimentam, na maior parte das vezes, um arquivo
que em grande parte jamais serd visto, salvo como prova post-facto de algum incidente que o
dispositivo deveria evitar. Nesse sentido, elas s6 vém a publico pelas brechas e falhas do
sistema que as produz. “As imagens sdo apenas seu resultado colateral, um residuo cuja
utilidade s6 aparece se o sistema falha. E apenas quando o regime de vigilancia ndo da conta
de regular o comportamento social que esses registros vem a tona — seja na procura pelos
culpados, seja para incrimind-los no tribunal. Até entdo, essas imagens existem
principalmente como estorvo para arquivistas.” Os trabalhos de sousveillance vao exatamente
se apropriar desses registros, por vias indébitas (sniffing) ou legais, e explorar a sua
plasticidade imediata (resultado de caracteristicas técnicas do sistema de vigilancia) para além
dos limites policiais, sociais e institucionais que lhes ddao origem.

O carater “residual” das imagens de video-vigilancia, bem como a reconfiguracao
deste dispositivo pelas praticas artisticas, as articulam com outros géneros de imagem que
circulam em larga escala na Internet, como as fortuitamente encontradas (found footage) e os
registros domésticos tdo comuns no YouTube. Aqui, um outro circuito estético ¢ ativado,
perturbando de um novo modo as fronteiras entre o publico e o privado, entre a contra-
vigilancia e o voyeurismo. Neste circuito, Menotti explora, ainda, conexdes com os sistemas

de webcam, a partir de seu trabalho 68 Rivoli'’, em que snapshots de chamadas de video pela

° O termo refere-se a produgdes audiovisuais (sobretudo video e cinema) com imagens encontradas
fortuitamente, e ndo produzidas pelos realizadores.
10 http://bogotissimo.com/b2kn/index.php?/mimages/68-rivoli/
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Internet produzem ndo a esperada tele-presenca, mas uma tele-auséncia.

QuickTime™ and a
decompressor
are needed to see this picture.

Imagem do trabalho 68 Rivoli, de Gabriel Menotti

A partir da apresentacao destes dois trabalhos que retnem pesquisas e praticas
artisticas, a coordenacdo da mesa pretende problematizar as reflexdes e proposi¢des presentes
em cada um deles, articulando-as com questdes que perpassam as dimensdes estéticas,
subjetivas e politicas das imagens de vigilancia na cibercultura, em suas relacdes com o

controle, o espetaculo e o voyeurismo.

Resumos dos trabalhos:

1. Vigilancia e encenacdo: o circuito de video como espago de prdtica teatral

Autora: Paola Barreto

As imagens captadas por cameras de vigilancia sdo comumente associadas a idéia de
um registro automdatico, realizado por sistemas que funcionam sem necessidade ou presenca
de realizador, fotografo ou operador de camera - sujeitos indispensaveis na realizagao de
filmes das mais diversas naturezas.

Neste sentido, um valor de objetividade é supostamente atribuido as imagens de
video-vigilancia, o que faz com que sejam, via de regra, tomadas como prova daquilo que
‘realmente acontece’, e ndo como uma encenagdo, um recorte ou a expressdo de uma
subjetividade.

Esta problematica identificagdo imediata das imagens com o real coloca os circuitos

de video-vigilancia em um terreno que situa-se curiosamente fora da chamada crise da
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representagdo, a qual as imagens da pintura, da fotografia, do cinema, e mesmo da televisao,
parecem atravessar.

A carga ficcional que toda imagem traz consigo - e aqui vale lembrar da afirmacdo
de Jean-Luc Godard, de que “todos os grandes filmes de ficcdo tendem ao documentario,
como todos os grandes documentarios tendem a ficgio”'' — parece a anular-se nestes
circuitos. Onde surgem, as imagens justificam-se por sua veracidade instantanea: seja no
ambito dos flagrantes policiais, jornalisticos ou pornograficos; seja no universo dos reality
shows, das cadmeras escondidas e das pegadinhas.

Experimentos empreendidos no campo da arte contemporanea desde os anos 60, por
pioneiros como Bruce Nauman, com "Video Surveillance Piece (Public Room, Private
Room)"(1969-70), por exemplo, ou Dan Graham, com «Present Continuous Past(s)» (1974),
entre outros, investiram justamente no jogo entre esta expectativa de um espago/tempo real
gerada pelo circuito de video e a possibilidade de torcé-la, espelha-la, invertendo a ldgica do
consumo das imagens e trazendo a tona sua inevitavel dimensdo perceptiva, cognitiva e
afetiva.

Inspirados por estas praticas das artes visuais, vamos aqui investigar caminhos para
um jogo entre os codigos sugeridos pela imagem de vigilancia e praticas cénicas
contemporaneas, justamente no sentido de subverter a forma como os circuitos sdo
habitualmente experimentados, expandindo assim a experiéncia teatral. E aqui tomamos o
Teatro ndo somente em seu sentido classico, mas sobretudo na teatralidade presente em toda
e qualquer situacao, toda e qualquer imagem.

Para tanto iremos nos concentrar na analise de alguns trechos do espetaculo “Corte
seco”, desenvolvido pela Cia. Vértice de Teatro no Rio de Janeiro. Este espetaculo conta com
um circuito fechado de video composto por quatro cameras, instaladas em espagos aos quais o
publico da sala do teatro ndo tem acesso no momento da apresentagdo: os camarins, a coxia, o
saguao de entrada e o exterior do teatro. Espacos supostamente fora de cena. Quatro
monitores em cena permitem que estes lugares sejam televisionados para o publico,
produzindo uma situacdo aonde o espectador, assim como um vigia, terd de exercitar uma
aten¢do multipla, relacionando o que (acredita que) vé no palco com o que (acha que) vé na
TV. A imagem técnica, asséptica, automatica do circuito de vigilancia resiste a tornar-se lugar

de teatro, e apresenta-se como lugar de realidade. O jogo consiste em forcar esta resisténcia,

1 Godard, Jean-Luc. L’ Afrique vous parle de la fin et des moyens. In: Cahiers du Cinéma. N.° 94, Avril, 1959,
p. 21.
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esta irredutibilidade, sobrepondo ao que se vé€ no monitor de TV um discurso que contradiz a
imagem, que semeia duvida, e que proporciona novas experiéncias estéticas e artisticas a
partir da presenca do dispositivo de vigilancia reconfigurado. A incerteza persiste: o que ¢

encenado e o que ¢ real? A cena esta no palco, no monitor ou no olhar do espectador?

2. Sousveillance e found footage: a reconfiguracdo de prdaticas audiovisuais pela
perturbagdo da privacidade

Autor: Gabriel Menotti

O Reino Unido ¢ o pais com maior nimero de cameras de vigilancia por habitante do
mundo. A proliferacdo desses aparelhos comecou durante os regimes conservadores dos anos
80, mas continuou mesmo depois que o partido trabalhista assumiu o poder na década
seguinte. Com o pretexto de controlar o crime, as cameras pdoem em cheque a privacidade da
populacgao.

Entre as varias formas de resisténcia ao regime de constante escrutinio instaurado pelo
CCTYV, ¢ notorio o trabalho de artistas que se propdem a tornar o sistema realmente publico.
Nos limitando apenas a exemplos britanicos, poderiamos citar as praticas de sniffin’ do grupo
Mediashed e o “Manifesto for CCTV Filmmakers” de Manu Luksch, realizadora do primeiro
longa metragem feito inteiramente com imagens de cameras de seguranga.

A Obvia carga politica desses trabalhos tende a ofuscar a exploragdo poética que eles
promovem, ao empregar mecanismos de imagem ndo-integrados a circuitos audiovisuais
estabelecidos. E preciso salientar que essas imagens de vigilancia, que sio editadas e
consolidadas como obras e dessa forma oferecidas ao consumo publico, ndo foram
originalmente produzidas para tanto. Particularmente, ndo seria exagero dizer que tais
imagens nao foram sequer produzidas, uma vez que nao se tratam do objeto final de nenhuma
manufatura.

O processo que lhes da existéncia tem como produto claro e distinto uma série de
modos de agir, comportamentos e afetos; ora sugerir seguranca, ora inibir contravengoes.
Nesse sentido, a presenca da camera (ostensivamente sinalizada) € mais relevante que o
registro em videotape que ela possa originar.

Nao ¢ a toa que o mecanismo, mesmo desligado ou substituido por um aderego
disfuncional, por vezes produz o mesmo efeito. As imagens sdo apenas seu resultado

colateral, um residuo cuja utilidade s6 aparece se o sistema falha. E apenas quando o regime
9
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de vigilancia ndo da conta de regular o comportamento social que esses registros vem a tona —
seja na procura pelos culpados, seja para incrimind-los no tribunal. Até entdo, essas imagens
existem principalmente como estorvo para arquivistas.

Os projetos de sousveillance procuram subverter os sistemas de vigilancia
concentrando-se nos seus registros recalcados. Para tanto, eles estabelecem dispositivos que
envolvem ao mesmo tempo a apreensdo desses registros (seja por apropriagdo indébita ou
pelas vias legais) e a articulagdo de sua plasticidade imediata (resultado de caracteristicas
técnicas do sistema de vigilancia). Assim, resgatam o uso original das cameras espalhadas
pela cidade: fazer filmes.

Nessa reconfiguracdo de dispositivos, a sousveillance nos lembra o encontro fortuito
com found footage e outros registros domésticos alheios, seja em uma casa de leildao ou no
YouTube. Essa correspondéncia fica clara ao evocarmos sextapes, um caso extremo de found
footage extraordinariamente popularizado pela Internet. Pela sua mera possibilidade, ambas as
situacdes explicitam uma perturbacdo prévia dos limites entre as esferas publica e privada da
vida. E esse rompimento que primeiro descola imagens de um fluxo no qual elas se encontram
plenamente integradas para consolidd-las como entidades autonomas, em torno das quais se
estabelecem praticas transversais. Assim, da mesma forma que se produz contra-vigilancia,
uma forma de voyeurismo involuntdrio ¢ instaurada — e por que ndo estender a comparagao
aos sistemas de webcam, que também servem para reforcar presenca antes de produzir

registros?

3. Vigilancia, imagem e praticas artisticas: encenacao, sousveillance, found footage

Coordenacao: Fernanda Bruno

A coordenagdo da mesa nao consistira na apresentacao de um trabalho adicional, mas
na articulag¢do entre os dois outros trabalhos e sua problematizag¢do a luz de um solo comum
de questdes, hipdteses e reflexdes. Inicialmente a coordenagdo apresentard o campo de
problemas e experiéncias sociais, subjetivas e estéticas onde se situam a producdo e
circulacdo de imagens de vigilancia na cibercultura, assim como a emergéncia de praticas
artisticas que reconfiguram tais imagens e seus dispositivos. Partindo da hipdtese de que
novas estéticas da vigilancia estdo em curso tanto no campo das imagens cotidianas das
midias, das instituigdes e dos individuos comuns, quanto em trabalhos de arte e ativismo,

pretende-se, num segundo momento, explorar tal hipdtese no dialogo com os dois trabalhos
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que compdem a mesa, 0s quais reunem a pesquisa académica e a pratica artistica. Tal didlogo
sera pautado pelas questdes suscitadas por tais trabalhos. Um primeiro conjunto de questdes
concerne aos limites que atravessam as imagens de vigilancia, mas especificamente entre o
ficcional e o real, o visivel e o vidente, o factual e o artefatual, o publico e o privado, a
presenga e a auséncia, o proximo e o distante. O segundo conjunto consiste nas tensoes e
afinidades entre os dispositivos e imagens de vigilancia, especialmente o CCTV, e outros
dispositivos como o teatro, a webcam, o cinema, a fotografia, a televisao, o video, e também
outros géneros de imagem, como os flagrantes jornalisticos ou amadores, os reality shows,
found footage e registros domésticos. Por fim, serdo problematizados as potencialidades e
constrangimentos estéticos, subjetivos e politicos das reconfiguracdes e subversdes das
imagens e dispositivos de vigilancia pelas praticas artisticas em foco nos trabalhos

apresentados: a encenacdo teatral, a sousveillance e o CCTV sniffing.
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